OPERA DESCHISA UMBERTO ECO Eseurile cuprinse in aceasta carte provin dintr-o discurs cu tema ,,Problema operei deschise", prezentat la al doisprezecelea Congres international de filozofie, in anul 1958 Umberto Eco considera opera de arta un mesaj ambiguu, o diversitate de semnificatii care coexista in acelasi semnificant Ambiguitatea este o conditie proprie fiecarei opere de arta, devenind, in poeticile contemporane, unul dintre scopurile explicite ale operei Notiunea de ,,opera deschisa" se refera la ideea ca deschiderea, inteleasa ca ambiguitate fundamentala a mesajului artistic, este o constanta a oricarei opere, in orice epoca Riegl foloseste termenul ,,Kunstwollen" pentru a indica fenomenul operei deschise, definindu-l ca ,,un inteles ultim si definitive, ce poate fi intalnit in felurite fenomene artistice, independent de insesi initiativele constiente si de atitudinile psihologice ale autorului" Modelul unei opera deschise are in vedere structura unui raport de consum Asadar, structura unei opera deschise are in vedere un model general, care descrie nu numai un grup de opere, ci un grup de opere care se afla intr-o anumita relatie de consum cu receptorii lor Orice consum este, astfel, o interpretare si o executie, intrucat in orice consum opera este perceputa dintr-o perspectiva originala Sa luam un exemplu: In Evul Mediu s-a dezvoltat o teorie a alegorismului care prevedea posibilitatea de a interpreta Sfanta Scriptura nu numai in sens literal, ci si in alte trei sensuri: alegoric, moral si anagogic Aceasta teorie ne este familiara datorita lui Dante, insa, radacinile ei le intalnim in opera Sfantului Pavel si a altor sfinti O opera inteleasa astfel este, fara indoiala, o opera inzestrata cu o anumita ,,deschidere"; cititorul textului stie ca orice fraza este disponibila unei multitudini de intelesuri, pe care este chemat sa le descopere ,,Mai mult, potrivit dispozitiei lui sufletesti, va alege cheia care ii apare mai exemplara si va utilize opera in sensul voit (facand-o sa retraiasca, intr-un anumit fel, diferit de ceea ce putea sa ii para la o lectura precedenta)" Eco ne propune urmatoarele versuri pentru a demonstra cele patru sensuri: ,,In exitu Israel de Egypro, domus Jacob de populo barbaro, facta este Judea santificatio ejus, Israel potestas ejus " Daca avem in vedere litera, semnificatia ar fi iesirea fiilor lui Israel din Egipt in vremea lui Moise In sens alegoric, versurile inseamna mantuirea noastra in urma Patimilor lui Iisus , pe cand sensul moral subliniaza trecerea sufletului din durerea si mizeria pacatului la starea de curatie si gratie Din punct de vedere anagogic versurile pot fi interpretate ca eliberarea sufletului din sclavia pacatului, dobandind libertatea gloriei eterne Cititorul se poate orienta mai mult intr-un sens decat in altul, dat intotdeauna potrivit unor reguli univoce necesare si prestabilite ,,Ordinea operei de arta este insasi aceea a societatii imperiale si teocratice; regulile de lectura sunt regulile conducerii autoritare care-l ghideaza pe om in orice act al sau, prescriindu-i scopurile si oferindu-i mijloacele pentru a le realiza" Ne putem gandi la opera lui Kafka ca la o opera deschisa: procesul, castelul, asteptarea, condamnarea, boala, metamorfoza, tortura sunt situatii care nu trebuie intelese in sensul lor literal imediat Spre deosebire de constructiile alegorice medievale, diversele interpretari ale simbolurilor kafkiene epuizeaza partial posibilitatile operei, datorita ambiguitatii textului W Y Tyndall sustine afirmatia lui Paul Valery - ,,il n'y a pas de vrai sens dans un texte", concluzionand ca opera de arta este o constructie pe care oricine, inclusiv autorul, o poate interpreta asa cum doreste Opera literara devine astfel o posibilitate continua de deshideri, cu o rexerva infinita de intelesuri Autorul ne ofera opera ,,Ulysses" a lui James Joyce drept un alt exemplu de opera deschisa - opera care ne ofera o imagine despre o anumita conditie existential si ontological a lumii contemporane Nicio opera de arta nu este cu adevarat ,,inchisa", ci fiecare cuprinde o infinitate de lecturi posibile Opera de arta ne apare ca un izvor inepuizabil de experiente care, supuse verificarilor, fac sa iasa la iveala mereu alte aspecte Afirmatia: ,,suma patratelor construite pe catete este egala cu patratul contruit de ipotenuza", este o idee verificata si universala, pentru ca se concretizeaza ca lege valabila la orice latitudine, dar cu referire la o singura comportare determinata a realitatii Daca pronuntam un poem, cuvintele rostite nu apar dintr-o data traductibile, ci implica o serie de semnificatii care se adancesc la orice noua privire Putem avea impresia ca descoperim in aceste cuvinte, in mod concentrat, intreg universul Auzind expresia ,,omul acela vine de la Milano", in mintea noastra se stabileste un raport univoc intre semnificant si semnificat Ar fi de ajuns sa nu fi auzit niciodata pronuntat cuvantul Milano si sa nu stim ca se refera la un oras, pentru ca aceasta expresie pe care o primim sa devina infinit mai saraca Daca in mintea noastra Milano este asociat cu o serie intreaga de amintiri, nostalgii, regrete, aceasta expresie va provoca un val de emotii pe care o alta persoana n-ar fi in stare sa le impartaseasca Propozitia ,,Rapidul de Roma pleaca la ora 17:45 din Gara Centrala, linia 7", poate provoca emotii diferite in randul a zece ascultatori, interesati in mod diferit sa faca o calatorie la Roma (pentru unii poate fi o calatorie de afaceri, altii fac aceasta calatorie sa ajunga la un bolnav, sa primeasca o mostenire sau sa spioneze pe cineva, etc) Acestea sunt exemplele de propozitii referentiale pe care Eco ni le ofera Pentru propozitia cu functie sugestiva, autorul ne propune urmatoarea propozitie: ,,Omul acela vine de la Basrah" Spusa unui locuitor al Irak-ului, propozitia ar avea acelasi efect ca fraza despre Milano spusa unui italian Spusa unei persoane inculte, fara notiuni de geografie, ea ar putea trezi curiozitate (asupra situarii geografice a acestui oras) sau chiar indiferenta Insa unei a treia persoane, mentionarea orasului Basrah i-ar putea trezi amintirea unui loc al fanteziei, incarcat de mister, cunoscut din lectura celor ,,O mie si una de nopti" ,,Interpretata in termeni psihologici, placerea estetica, asa cum se realizeaza in fata oricarei opera de arta, se bazeaza pe aceleasi mecanisme de integrare si completare care s-au dovedit a fi tipice oricarui proces de cunoastere Acest tip de activitate este essential pentru desfatarea estetica prilejuita de o forma: este vorba de o ,,deschidere de gradul intai" Problema poeticilor contemporane este sa intareasca aceste mecanisme si sa faca in asa fel incat desfatarea estetica sa vizeze nu atat recunoasterea finala a formei, cat si recunoasterea acelui process permanent deschis care permite sa identifice mereu noi profiluri si noi posibilitati ale unei forme (deschiderea de gradul doi) " Ceea ce Eco numeste ,,primul grad de deschidere", care presupune ca deschiderea constituie conditia inevitabila a oricarui consum esthetic, ca forma dotata cu valoare estetica este ,,deschisa" chiar si atunci cand artistul nu intentioneaza sa comunice un continut ambiguu, reprezinta, o intuitie a romanticilor, este de parere Cornel Mihai Ionescu Atat operele care apartin primului grad de deschidere, cele dictate de o ,,poetica a necesitatii", cat si cele apartinand gradului al doilea, operele cinetice, solicita in momentul contemplarii aceleasi mecanisme de integrare si completare proprii oricarui proces de cunoastere Operele de gradul doi de deschidere pun in evidenta si chiar exagereaza functionarea acestor mecanisme la limita careia se manifesta nu forma, ci procesul deschis de identificare a unor noi posibilitati ale formei Pentru evidentierea acestor mecanisme, Eco recurge la realizarile psihologiei tranzactionale (prezentata in pragmatismul lui Dewey), care se orienteaza nu atat spre studiul structurilor, cat mai ales spre cel al genezei formelor Conform ei, perceptia inceteaza de a mai fi o simpla receptie pasiva de senzatii, devenind un raport complex de interactiune si integrare intre constiinta prezenta in proces cu intreaga experienta acumulata si jocul de stimuli pe care il provoaca obiectul cunoasterii Eco insista asupra aspectelor integrarii sincronice care releva valabilitatea unui model structural in diverse domenii si la diverse niveluri ale culturii contemporane Istoria conceptului de ,,deschidere" poate constitui o cercetare complementara, la fel de importanta ca si intemeierea teoretica a conceptului E Auerbach stabileste opozitia intre tipul narativ homeric si cel biblic Cel dintai ilumineaza egal fenomene incheiate, delimitate in spatiu sit imp si juxtapose intr-un present si un prim-plan etern, care exclude perspective spatiala si psihologica El delimiteaza si inchide formele, dezvaluindu-le Cel de-al doilea organizeaza evenimentele in profunzime, luminandu-le inegal in functie de importanta lor Sugestiile asupra exprimarii, indeterminarea locului si timpului necesita interpretarea, adica deschiderea semantica Stilul biblic deschide structurile si semnificatiile, potentand misterul lor V Russi va deosebi nuvela ca structura inchisa in care predomina obiectul, caracteristica impersonalismului naturalist, si povestirea, structura deschisa in care predomina subiectul, proprie postromantismului decadent In stilistica romaneasca, Tudor Vianu intemeiaza pe tipologia deschiderii si inchiderii distinctiile stabilite intre: structurile ciclice (tragedia antica) si cele seriale (Don Quijote), intre comparatie (forma inchisa) si metafora (forma deschisa) ,,Infinitatea imanenta" a operei de arta, poate fi definite ca o deschidere sau indeterminare in intensie; este cazul tuturor operelor care apartin primului grad de deschidere Opera constituie o reactive imaginativa si o forma de mediere si integrare intre reprezentarea teoretica si sensibilitatea omului Functia cognitive a artei nu face din aceasta un substitute al cunoasterii stiintifice Arta produce complemente ale lumii, structuri autonome reglementate de legi proprii, care nu suplinesc reprezentarea teoretica despre univers, ci o reflecta metaforic Eco precizeaza ca modelul operei deschise nu reproduce o ipotetica structura obiectiva a operelor, ci structura unui ,,raport de consum" care implica istoria vie a interpretarilor operei Opera deschisa este modelul structural al unui proces de semnificare Structura reprezinta pentru Umberto Eco o categorie epistemological, un model operativ care aplica obiectelor reale o retea de opozitii si diferente organizate in sistem pentru a le face inteligibile si explicabile dintr-un singur punct de vedere Ea constituie ,,un sistem determinat de o coeziune interna si apare numai atunci cand este pusa in lumina comparand intre ele fenomene diverse si reducandu-le la acelasi sistem de relatie In ,,Opera deschisa", Umberto Eco precizeaza ca, pana si fara voia noastra, ,,constiinta istoriei actioneaza in orice cercetare a configurarilor formale ale fenomenelor" Inteleasa ca instrument de analiza sincronica a unor fenomene considerate in istoricitatea lor constitutive, ideea de structura devine o forma a constiintei devenirii Aparenta oscilare a semiologiei intre o descriere riguroasa a diferitelor semiotici ca sisteme ,,inchise" si elaborarea modelului de comunicare al unui proces ,,deschis", constituie de fapt implicarea reciproca a celor doua aspecte complementare ale unui process unic de ,,semioza in progres" Acestea reprezinta mecanismul intim de functionare a operei deschise care, in termeni semiologici, constituie o ,,structura deschisa" Intelegerea ,,operei deschise" ca model al acesui process continuu de semnificare constituie un principiu fundamental al poeticii avangardei Fiecare opera de avangarda institui un cod propriu care nu o precede, ca in cazul unei opera clasice, ci constituie o imanenta a ei Autoreflexivitatea mesajului (calitatea lui estetica) se evidentiaza numai daca la toate nivelurile operei (fizic, paradigmatic, sintagmatic, al semnificatiilor denotate, al semnificatiilor conotate, al ideologiei) solutiile se organizeaza conform unui sistem omolog de relatii Metoda de critica structural adoptata de Umberto Eco transforma o miscare trecuta (geneza operei) intr-o miscare viitoare (infinitatea lecturilor posibile) Poetica semiologica si structuralista controleaza numai opera ca mesaj sursa, ca punct de plecare pentru o serie de interpretari libere, adica opera ca ,,experienta individuala care poate fi teoretizata, dar nu masurata" BIBLIOGRAFIE: Umberto Eco, Opera deschisa, Editura: Paralela 45, Pitesti, 2006 SIMA MARIA-SIMONA ANUL 1; MASTERAT 1 